Rim mod rim

Om rimet som poetisk
element i dansk battle-rap

Niklas Isted Smith

Selvom der er gaet halvtreds ar, siden hiphopkulturen si dagens
lys, og rapmusikken har udviklet sig i mange forskellige retninger,
er der stadigvek nogle kerneelementer, som ger, at det er me-
ningsfyldt at tale om rap som en samlet genre. Et af de absolutte
kerneelementer er rapmusikernes sterke fokus pa rimet. Alle
rappere rimer; de gor det med forskellige teknikker, forskellige
formal, forskellige virkninger, men de forholder sig alle sammen
til rimet, og meget ofte ogsa metatekstuelt, som det fx ses i numre
som «Rhymes for Dimes» af MF Doom og «Book of Rhymes»
af Nas. Hvis man som rapper begyndte at skrive ikke-rimende
tekster, ville det virke uhyre eksperimenterende, fordi det ville
udfordre et af rappens allermest grundleggende trak!

Flere forskere har efterhanden arbejdet med rap som musi-
kalsk og litterert fznomen, ogen raekke af disse har beskaftiget
sig indgiende med rimet. Falles for de fleste af dem er dog, at
de undersoger rimet i rapmusik ud fra et udpraget formalistisk
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perspektiv. Der er leveret flere interessante bidrag til rimforsk-
ningen, som forseger at indsatte rappernes rimserier i avan-
cerede skemaer eller diskuterer, hvad der egentligkan kaldes for
et rim, men efter min mening har det meste af faglitteraturen
kun beskaftiget sig med toppen af isbjerget." Rimet er nemlig
meget mere end blot et klangligt fenomen, som kan sattes pa
formel; i sin yderste konsekvens er rimet et serdeles magtfuldt
og betydningsberende lyrisk materiale, der kan dominere den
poetiske struktur i en tekst. Malet med dette kapitel er netop at
demonstrere, at rimet besidder enorme poetiske potentialer, og
at rapperne er nogle af de bedste i musik- og litteraturhistorien
til at indfri og demonstrere dette potentiale, endda med en helt
unik rimastetik.

I forseget pd at vise rimets poetiske kraft i rapmusikken kan
man sla ned mange steder. Mit onske har varet at arbejde med
rimet, der hvor det bliver brugt i sin allermest radikale og ekspe-
rimenterende form, og det ville her veere oplagt at se nermere pa
rapnumre af rimteknisk dygtige danske rappere som fx Mund
de Carlo eller Pede B og i et internationalt perspektiv fx Rakim
eller Tech None. Jeg har dog valgt slet ikke at beskaftige mig
med den almindelige rapmusik, men i stedet vende blikket mod
en hjornesten i hiphopkulturen, nemlig undergrundsfenomenet
battle-rap. Hiphopkulturen har altid veret kendetegnet ved at
vere meget konkurrencepraget — hvad enten vi taler DJ’ing,
breakdance, grafitti eller rap — og trangen til at vise, man er den
bedste, kommer til udtryk i rap i forskellige battle-formater, og
jegvilidette kapitel fokusere pa rimet i det, man normalt kalder
for skrevet battle-rap.

Iskrevet battle-rap far to MC’er mulighed for at udkonkurrere
hinanden acapella med en tekst de har forberedt hjemmefra, og
dette format er et oplagt sted at undersoge rimet, fordi rimet

her kan fi fuldstendig frit lob. Dette af flere grunde: Der er
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ikke nogen musikalsk baggrund i form af et beat, som rapperne
skal forholde sig til, hvilket giver en stor rytmisk frihed og gode
muligheder for at konstruere avancerede rimserier. Der tages
ikke kommercielle hensyn til om den skrevne tekst og rimene
bliver for komplicerede at atkode, da teksten ikke skal udgives og
szlges, og da publikum fortrinsvist bestar af hardcore hip-hop
fans, som satter stor pris pa en avanceret tilgang til rimet. Sidst,
men ikke mindst, er der et sterkt incitament for at levere pa si
hojt et kunstnerisk niveau som overhovedet muligt, fordi den
direkte modtager af teksten er en kollega. Er der ét sted, man
gerne vil heste anerkendelse for sine rim, er det fra en anden MC!

I det folgende vil jeg give et kort oprids af den danske rap-
battlehistorie for at forklare baggrunden for skabelsen af den
forste danske battleliga Rap Slam Battles i 2011. Hernast vil jeg
redegore for Rap Slam-konceptet og forsege at udfolde det famose
multirim, som er serdeles dominerende inden for battlerap og
rap-musikken generelt. Herfra er banen kridtet op til at vende
oret og ojnene mod de duellerende MC’er i Rap Slam Battles og
narstudere rappernes ekvilibristiske udnyttelse af rimets poetiske
potentialer.”

Et kort oprids af dansk rapbattlehistorie

Da hiphopkulturen rullede ind over Danmark ilobet af 1980’erne
med Burger King, baggy pants, hard attitude, og hvad der ellers
herer til, var freestylebattlerap en del af dna’et i den konkurrence-
pragede kultur. I starten foregik battle-rap i mere lose formater
i sakaldte cyphers (uformelle freestyle-battles, som ofte opstir
spontant), men op gennem 9o’erne blev battlesene mere syste-
matiserede, ogi1999 fandt Danmarks ferste officielle freestyle-
rapturnering De § bedste sted. Aret efter overtog konkurrencen
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MC’s Fight Night, som ogsa havde norske og svenske deltagere,
bl.a. den svenske rapper Professor P. I begyndelsen var MC’s Fight
Night et udpreget undergrundstznomen, men den voksede sig
hurtigt sterre og fik ogsa opmarksomhed uden for hiphopmilject.
Der er ikke ét svar pa, hvorfor freestylerap pludselig begyndte
at fa folkelig interesse, men en stor del af forklaringen skal nok
findes i den massive kommercielle filmsucces & Mile fra 2002 med
Eminem i hovedrollen, som skildrer den unge freestylerapper
Rabbits liv i et barskt miljo i Detroit i USA.

Alle, der har set § Mile, ved, hvilket magisk nerver der kan
opsta, nar to dygtige mc'er stiller sig op pa scenen og konkurrerer
om, hvem der kan levere de mest hérdtsliende, rimede linjer.
Flere danske rappere har udtalt, at filmen var den primare grund
til, at de selv begyndte at freestyle-rappe, ogi érene efter filmens
udgivelse fik den danske freestylerap-scene ogsa en enorm op-
blomstring. Fra midt-oo’erne til start-10’erne var MC’s Fight
Night en kempe arlig begivenhed, som blev atholdt i en boksering
pa et stort venue med tusindvis af tilskuere, og sendt direkte pa
nationalt tv. Reglerne for konkurrencen var simple: Hver rapper
fik 3 x 1 minut til at improvisere rim over et vilkirligt emne oget
vilkarligt beat og til at svare tilbage pi modstanderens runder. I
disse &r fandt en masse battles sted p et uhyre hojt niveau med
en perlerekke af punchlines, fx en mindeverdig finale mellem
Kejser A og Mikli 2004, hvor Mikl i sin anden runde erklerer
han er gud, hvorefter Kejser A svarer tilbage med det improvi-
serede rim: «Du ma fandeme have det trist for / hvis du var gud
var 8o procent herinde ateister»’. Flere rappere har brugt Fight
Night som et springbret til et etablere den karriere, de har i dag,
som fx Pede B, Joden og Per Vers. MC’s Fight Night stoppede i
2015, oger siden blevet erstattet af konkurrencen DM i Freestyle
Rap som opererer pa en mindre skala, men stadig med et meget
hojt rapniveau.
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Efter at flere af veteranerne ikke lengere deltog i MC’s Fight
Night, var der behov for nye idéer pa den danske undergrunds-
hiphopscene, ogi 2011 startede battleformatet Rap Slam Battles
i Arhus. I modsztning til freestylerap, hvor kombattanterne skal
finde pa rim i ojeblikket, dystes der i RSB pa skrevne tekster,
som rapperne far tid til at forberede. RSB er inspireret af den
canadiske battle-liga King of the Dot, som startede i 2008 og
har haft internationale stjerner som Drake, Method Man og
Raeckwon inde over som medvearter. Selvom RSB bygger pa
King of the Dot, udviklede den danske battleliga hurtigt sit
eget lokale serpreg med indforstaede nationale referencer. Her
kan det tilfojes, at der ogsd i Norge opstod en nationalsproget
battlescene i cirka samme periode, serligt drevet af rapperen
Nils m/Skils’, som er udevende battlerapper og selv har deltaget
i King of the Dot og battlet nogen af de bedste amerikanske
battlerappere pi engelsk.

Regler og koncept for Rap Slam Battles

Hovedmendene bag det danske Rap Slam Battles er Steffen fra
urbanbloggen wots.dk og den tidligere freestylerapper Funk-
mastah, som jeg i ovrigt selv havde forngjelsen af at duellere
mod i en battle under Roskilde Festivals freestylekonkurrence
Roskillz tilbage i 2008.” RSB beskriver deres battlekoncept siledes
pa deres YouTube-kanal:

Rap Slam Battles is a hybrid between poetry slam and freestyle rap
battles. (...) The concept is simple: rappers duelling 1 on 1 or 2 on
2, with pre-written rhyme schemes. The standards are higher and
the focus is shifted; what rhymes are the most innovative? What

techniques are used when constructing rhymes? Etc.®
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Rap Slam definerer sig selv som en hybrid mellem poetry slam,
der er en uakkompagneret performativ fremforelse af lyrik i en
konkurrence mod andre, og freestyle-rap, der som navnt er en
lyrisk duel mellem to rappere, der skal udkonkurrere hinanden
med improviserede rim over ukendte emner til musik. I Rap Slam
Battles kombineres disse to genrer og skaber et koncept, hvor typisk
to rappere far et par maneder til at komponere en tekst, som har
til formal at vare selvophejende og at ned- og latterliggore mod-
standeren. Selve battlen bestar af tre runder, og for hver runde har
rapperne 3 minutter eller mere til at fremfore deres tekst, hvorefter
et ckspertpanel bestdende af 3—5 dommere karer en vinder.

Eftersom RSB baserer sig pa forberedte tekster, adskiller kon-
ceptet sig naturligvis vasentligt fra freestylerappen, men der er
samtidig mange ligheder mellem de to battletyper. I begge forma-
ter far en rapper tre runder til at vise sine evner foran et publikum
og et dommerpanel, ogen RSB-rapper skal ikke kun have et godt
pen game’ med kreative rim, han/hun skal ogsa kunne performe
sin tekst pa en overbevisende méde, der appellerer til publikum,
og tilpasse sin optraden til rummet ligesom en freestylerapper.
Derudover indgar der faktisk ogsé af og til freestyleelementer i
RSB i form af de sikaldte rebuttals, hvor en rapper svarer direkte
tilbage pa noget, modstanderen lige har sagt. Inden for freestyle
er rebuttals noget af det mest virkningsfulde og imponerende,
fordi det kan vende en modstanders angreb mod ham/hende
selv, og fordi det bliver tydeligt for alle, at rapperen finder pa
det i nuet. Det er ogsa derfor Kejser A far sa stort et bifald fra
publikum, da han flipper Mikls linje, om at han er gud, til at
publikum i s fald ma vare ateister.

I RSB-regi er et rebuttal ogsd imponerende, fordi rapperne
tager en risiko ved at trede kortvarigt ud af deres forberedte
tekst og derved eger de chancen for at miste fokus og choke 8
men da flere af RSB-rapperne ogs er freestylerappere, lykkes det
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ofte ganske godt. Her kan nevnes et eksempel pa en rebuttal fra
freestylerapperen Elbanovic — som har vundet bade MC’s Fight
Night og DM i freestylerap — i en battle mod Spasmager, som
tidligere har veeret i semifinalen ved MC’s Fight Night, hvor han
tabte til netop Elbanovic. I battlens tredje runde laver Spasmager
et scheme’, hvor han harcelerer over, at andre rappere (herunder
Elbanovic) ofte kalder ham fed og doven, og han begynder at
lave mavebejninger mens han rapper for at modbevise dette.
Spasmager erklerer, at at han har lebet et halvmarathon, og til
sidst forsikrer han publikum om, at salat er hans livret, hvorefter
han tager en bid af et 2gte salathoved og spytter det i hovedet
pa Elbanovic! Elbanovic har naturligvis ikke kunne forudsige
dette scheme, men han griber nuet og indleder sin tredje runde
med felgende improviserede rebuttal: «Hvad s& MC gimmick
rapper, game boy, salathoved, det bliver jeg ikke ked af / du har
gennemfert et halvmarathon, var det en bakke, kunne man trille
nedad?»'® Her far Elbanovic nzrmest flippet hele Spasmagers
tredje runde ved at stille sporgsmélstegn ved hans ambitioner
om at motionere med et simpelt improviseret twist.

Rimet som essentielt element

i Rap Slam Battles

I Rap Slam Battles har dommerpanelet stor bedommelsesfrihed;
for nogen vil rebuttal-linjer veegte hojt, for andre vil de ikke. P2
trods af dommernes frihed, som kan minde om en litteratur- eller
musikanmelders arbejde, er der naturligvis nogle gennemgéende
vurderingskriterier i RSB, omend de kan vere uudtalte. Elemen-
ter som publikumstakke, rytmisk opbygning, stemmeforing,
punchlines, ordspil, kropssprog, forstaelighed, aggression, person-
lighed og nytenkninger alle vasentlige faktorer, som kan afgere
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en battle, ogi min analyse af RSB vil jeg automatisk komme ind
pa disse elementer gennem mit primere interesscomride, som
selvfolgelig er rimet. Rimet er det altoverskyggende poetiske
materiale i battlerap, og som det fremgar af RSB’s egen definition
leegges der stor vagt pa, hvor kreative rapperne er i deres arbejde
med rimet, og hvilke teknikker de gor brugaf, hvilket gor det til
et oplagt fznomen at narstudere for at blive klogere pa rimets
poctiske kraft.

Rimet som fenomen befinder sigi et krydsfelt mellem mundt-
lighed og skriftlighed oglitteratur og musik, og noget lignende gor
sig ogsd geldende for bide Rap Slam Battles og rapgenren generelt.
Selvom rap er et mundtligt og musikalsk fenomen, gor RSB-rap-
perne ofte brug af metabegreber som «tekst», «lyrik», «linjer»,
«vers» og «rimskemaer>, hvilket klart markerer et tilhorsforhold
til den skriftlige tradition. Blandt rap-forskere diskuteres det ofte,
hvor meget henholdsvis rappernes tekster og selve beatsene skal
fylde i analysen af rap, og dette forhold er ogsa nedvendigt at
adressere i arbejdet med RSB, som er et acapella-fenomen. I bogen
In the Heart of the Beat: The Poetry of Rap anlegger forfatteren
Alexs Pate et tekstligt fokus i sin forstielse af rap:

In this book, I claim that the poetry of rap constitutes a whole,
and that the music, or the beat of rap, is an addition to that whole
() More to the point, [ argue that when it comes to rap, the words
are more important than the music. And to further complicate
this challenge, I am also suggesting that, in order to deal with the
litcrary achievements of a given rap/poem, we must dismiss the

actual sound of the poet’s voice.
Selvom jeg ikke finder det strengt nedvendigt at hierarkisere

forholdet mellem tekst og musik, er jeg enigi, at teksten er mere
fundamental end musikken i rap. Rap Slam Battles er et godt
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eksempel pé, at man godt kan kalde noget rap, selvom instru-
mentalmusikken er fraverende, og omvendt ville det ikke give
mening at kalde et hiphopbeat uden vokal for rap. Nar dette er
sagt, er jeg samtidig skeptisk over for Pates tanker om at isolere
rapteksten fra rapperens stemme, fordi det lige preecis er her, at
rap adskiller sig fra den klassiske poesi. I den skriftlige poesi er
det ikke afgorende, om digteren selv leser sit vark op for at fa
den fulde kunstneriske oplevelse. Inden for rap er selve rapperens
stemme tvertimod fuldstendig afgerende; stemmens klangfarve,
maden at udtale ord og vokallyde pa og de tonale forleb er lige
sd kendetegnende for en rapper, som selve teksten er. Hvis man
fx skulle beskrive de kunstneriske kvaliteter ved den danske
rapper L.O.C,, ville det veere utilstrakkeligt kun at forholde sig
til hans tekster og forbiga hans karakteristiske stemme, og maden
hvorpé den bidrager til at skabe betydning, ogsé i teksten. Og
RSB-formatet viser med al tydelighed, at man kan have et nok
sd sterkt pen game, men hvis stemmen ogleveringen ikke folger
med, er man ikke nedvendigvis en dygtig rapper.

Uanset om man mest opfatter rap som et litterart eller mu-
sikalsk fenomen, opstar der nogle problemer, nir et mundtligt
udtryk skal overfores fra oret til gjet, som det er nedvendigt at
gore i Rap Slam Battles. Det fungerer ikke at skandere rappernes
vers, og mine versnedskrivninger skal heller ikke ses som musi-
kalske transkriptioner, men som et forseg pa at gengive rappernes
rytmiske pauser og rimenes betydning for rytmen si godt som
muligt. Herudover kan nedskrivningerne heller ikke rumme
rappernes kropslige udtryk, deres gestikulationer ogattitude, som
er en helt afgorende del af en rappers persona. Sagt pa en anden
méde er skriften i dette kapitel ikke i stand til at favne alle de
kunstneriske udtryk, som er pa spil i en battle, og jeg anbefaler,
at man ser battle-videoerne pa YouTube undervejs for at fa si
meget som muligt med (henvisninger findes i noterne).
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Det er neppe nogen overraskelse, at nzermest alle rim i Rap
Slam Battles tilhorer en meget bestemt type af raprim, nemlig
battlerim'*. Battlerim, som i en bred forstand kan inkludere bade
at ophgje sig selv og nedgere andre, er en fundamental del af
rapkulturen og findes ogsi i overflod i den almindelige rapmusik.
Det er fuldstendig normalt for en rapper, at hevde at han/hun er
den bedste, og derved kan der hurtigt opstér fejder eller sakaldte
beefs mellem rivaliserende rappere, som det fx er sket mellem 2Pac
ogNotorious B.I.G., Jay-Z og Nas eller i en dansk kontekst Niarn
og Seren Strem. Flere beefs resulterer i deciderede diss-tracks,
som nér Niarn og Seren Strem sviner hinanden til, henholdsvis
pa numrene «&re ogskam» og «Stikkersvin», ogselvom RSB
er et acapella-fznomen har formatet mange ligheder med diss-
track-genren. Nar jeg i dette kapitel udelukkende koncentrerer
mig om battlerim, gir jeg naturligvis glip af muligheden for at
undersoge, hvordan raprim fungerer i andre sammenhenge (fx i
rapnumre om kerlighed, politik, eksistentielle emner osv.), men
skulle man velge kun at beskeftige sig med én type rim i rap, er
det umuligt at komme uden om battlerimene, da battleelementet
er sd kendetegnende for hele rap- og hiphopkulturen ogadskiller
den fra andre litterare og musikalske uderyk."

Battlerim kan antage mange former, ogi RSB vil det vise sig, at
mange af rimene har en udtalt humoristisk effekt (jeg skal senere
komme ind pa, hvorfor rimet i sig selv har et humoristisk poten-
tiale). De humoristiske rim i Rap Slam findes i mange afskygninger;
de kan vare parodisk mobbende, uskyldigt drillende, selvironiske,
ordspillende og -fordrejende, stand-upkomikagtige, aggressive,
morbide, kropsligt-voldelige og sorthumoristiske. Humoren bruges
afalle rappere meget bevidst, og ofte sar de selv tvivl om afkodnin-
gen af den, fx ved at levere en uskyldigjoke i et truende kropssprog,
eller udsige groteske ting med et smil — sidan at publikum ikke
ved, om de skal grine eller forfaerdes. IRSB spiller rapperne generelt
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et helt bevidst spil med skellet mellem virkelighed og fiktion — er
alt hvad der siges for sjov, er de uvenner efter battlen? — og dette
specielle forhold vil jeg ogsa komme ind pa undervejs.

Til sidst er det vigtigt at nevne, at der hos rapperne eksiste-
rer en sterk metabevidsthed omkring netop det humoristiske
element. Blandt andet opererer nogle rappere med frasen ‘bars
over jokes’; et mantra, som betyder, at det er vigtigere at lave
hardtsliende, aggressive linjer end platte, humoristiske schemes.
Generelt er rapperne meget bevidste om deres @stetiske strategier,
om deres ‘poetik’ s at sige, og for at understotte de folgende
battle-analyser har jeg interviewet to rapslammere, Daniel og
Elbanovic, hvis tanker om sarligt rimet og skriveprocesser skal
vise sig verdifulde. Rimet og skriveprocessen er sarligt interes-
sant hos RSB, fordi nesten alle rappere arbejder med det teknisk
krevende multirim, som vi skal se pa nu.

Multirimet

Et afgorende fellestrek i RSB-rappernes omgang med rimet er
det i hiphopkredse fameose ‘dobbeltrim’, ‘flerstavelsesrim’ eller
multivim , som jeg har valgt at kalde det her, da det er den beteg-
nelse, rapperne oftest selv bruger. Der eksisterer ikke nogen fast
definition af, hvad et multirim er, men det handler i hovedsagen
om, at et rimsat klinger pa to eller flere vokallyde, og derved ogsa
over flere stavelser'”. Lad os indledningsvist se p en rimserie fra
en af de teknisk dygtigste rimere i RSB, Callas, og isolere hans
rimord for at forsti teknikken:

Skodprogrammer : smaskavanker : knoldesparker : sommerafiner :
morfars traktor : jobkontakter : kompetencer : sponsorater : Ronny

Garner. (Fresco vs. Callas)*®
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For folk, der ikke er indviet i rapgenren, vil ovenstiende rimserie
nok forckomme sar, og nogle ville maske ligefrem tale om ‘darlige
rim’, men her mé man forsta @stetikken. Et af de helt afgorende
karaktertrek ved multirimet er, at det udelukkende baserer sig
palyden ogikke forholder sig til skrift. Som rapperen Daniel be-
marker, «Rim giver for migingen meningat lese»'® og eftersom
RSB er et mundtligt fanomen, giver det da heller ingen meningat
tilstrebe en skriftlig, (orto)grafisk lighed mellem rimordene. Hvis
man derimod lytter til det mangeleddede rimszt, vil man opleve
en sarlig form for velklang. Denne velklang opstar, fordi der
eksisterer en vokalisk overensstemmelse i rimszttets henholdsvis
hovedtryks- og bitryksbarende stavelser — der dannes assonans
pa vokallydene [4] og [@] - og fordi der er vokalisk lighed [®] i
rimsattets sidste tryksvage stavelse (om den sidste stavelse faktisk
kan telle som et rim, vender jeg tilbage til). Callas’ rimserie er
et typisk eksempel pé, hvordan multirimet klinger over flere
stavelser, og et klart bevis pa, at han tenker i klang og ikke skrift,
er, at han ignorerer skriftens leksikalske afgrensning, nar han
rimer sommerafiner : morfars traktor. Denne rimteknik, hvor man
rimer pd tvers af ordgranser, kaldes i ovrigt for et mosaisk rim.

Gar man nu dybere teknisk ind i multirimet, kan man sige, at
det placerer sig et sted mellem de mere klassiske rimtyper assonans
og stavelsesrim, hvor sidstnevnte er det, de fleste forbinder med
et ‘rigtigt rim’, og som typisk optrader for enden af en verslinje
i digte og sange. Nedenfor er en let parafrase af, hvad man nor-
malt forstir ved de to rimtyper, hvilket skal vise sig nedvendigt
i forstielsen af multirimet:

Stavelsesyimet

Et stavelsesrim er et rim, som baserer sig pi en lydlig forskel
mellem et rimsats forlyde og en lydlig overensstemmelse mellem
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et rimsats tryksterke vokaler plus den eventuelt efterfolgende
lyd. Som eksempel kan man tage rimet tende : kende. Her er
forlydene forskellige — [t] og [k] — mens den betonede vokallyd
[€] og den efterfolgende lyd [ns] er den samme.

Assonansen

En assonans er et rim, som baserer sig pa en lydlig overens-
stemmelse mellem et rimsats vokaler og en lydlig forskel mel-
lem de efterfolgende lyde, og en eventuel forskel mellem de
foregaende lyde. Eksempler pa dette er 4/ : dben, hvor [°] som
vokallyd er felles for rimsattet, mens udlydene [l] og [ban]
er forskellige, og so/ : pose, hvor vokallyden [o] er felles, men
bide forlyd og udlyd er forskellige. Hvis det kun er vokalens
foregiende lyde, som er forskellige, er der tale om et stavel-
sesrim, som fx so/ : stol.

Med ovenstiende definitioner in mente ma man sige, at mul-
tirimet tenderer mest mod assonansen. Der eksisterer multirim,
som stavelsesrimer over flere stavelser, fx lokkedue : kokkehue,

frostklar : kostbar, men disse rim er forholdsvis sjeldne, selv hvis
man rimer pé tvers af ordgrenser, og derfor bliver konceptet,
at man oftest blot rimer pa to eller flere vokallyde og skaber en
slags multiassonans. Selvom rapperne oftest gor brug af multi-
assonanser, er det dog ikke uden betydning, hvilke konsonant-
lyde der folger efter vokallyden, da rapperne ofte tilstraber, at
udlydskonsonanter har en vis lighed med hinanden i maden, de
artikuleres pa. Fx vil en rapper vare mere tilbojelig til at rime
‘tip’ pa ‘kig’, hvor konsonanterne i udlyd [b] og [g] begge horer
under gruppen lukkelyde, end at rime ‘tip’ pa ‘lim’, hvor [m] er
en nasallyd ogligger fjernt fra lukkelyden [b]. Konsonantlighed
er dog ikke det afgerende kriterie, nir man multirimer; her er
overensstemmelsen mellem vokallydene meget vigtigere”’, serligt
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nar det drejer sig om lange serier af multirim, som man tit ser i
RSB. Det er siledes svart endeligt at sige, om rimet lokkedue :
kokkebue er et bedre multirim end skodprogrammer : jobkontakter,
men man kan konkludere, at multirimet kan stavelsesrime, men
det mi som minimum assonere, som man ser det i Callas’ rim,
hvor ‘skod’ [sgAd] assonerer med ‘job’ [djAb] og ‘gram’ [gram’]
med ‘tak’ [tag].

En anden ting, der er interessant ved rimet skodprogrammer
: jobkontakter, er, at det er et kvindeligt rim, dvs. et rim med
en tryksvag sidste stavelse, og her varierer rappernes rimteknik
igen fra det gengse stavelsesrim. I et traditionelt stavelsesrim er
tryksvage stavelser identiske i udlyd, fx i rimet stjerne : frerne, hvor
[n9] er identisk, men dette er langt fra altid tilfeldet i Rap Slam.
I rimet skodprogrammer : jobkontakter kan den sidste stavelse i
sig selv siges at skabe et rim, idet -mer ([m®]) rimer pé -der ([d®]),
og denne teknik er vigtig at forsta, fordi det udvider rappernes
rimende rum. I modsetning til den klassiske skriftlige, rimede
poesi er det inden for rapmusikken helt legat at rime ‘stjerne’ pa
‘petle’ og ‘fakler’ pa ‘takter’"®

Som det nok er fremgaet, baserer multirimet sig ikke pa en
traditionel, konservativ og konsekvent rimstrategi med regel-
bundne overensstemmelser, og sidste vigtige ting at neevne er, at
vokallydene i et multirim ikke nedvendigvis behover at stemme
hundrede procent overens, sa leenge de er placeret forholdsvist tat
pahinanden i munden. Dette sker for sa vidt ogsa i den litterare
ojerimspragede tradition, hvor ‘himmel’ kan rime pa ‘vrimmel’
— de trykstarke vokallyde [e] og [€] er ikke identiske, men de er
begge fortungevokaler — og samme princip gor sig geldende i Rap
Slam. En lignende frihed ses ogsé i forbindelse med tryk, idet
Callas’ rimord ‘kompetencer’ og ‘sponsorater” har hovedtryk pa
tredje stavelse modsat resten af rimordene, der har hovedtryk pa
forste; denne inkonsekvens kommer Callas ud over ved en speciel
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rytmisk levering (se evt. videoklip). Hvor gransen helt praecist gir
for, hvor meget man mé beje ordenes udtale og trykforhold, og
hvor tet vokallyde skal vare pa hinanden, for de rimer, er svert
at sige; jo mere man @ndrer pa sprogets naturlighed, jo storre
chancer er der i hvert fald for, at rimene bliver anset som darlige
og fortenkte. Uanset hvad ma den helt store pointe vare, at man
ikke kan ngjes med at kalde multirimet eller dobbeltrimet for
«rim hvor den lydlige overensstemmelse strakker sig over flere
trykstarke stavelser i traek», som den danske forsker Holger Juul
har defineret det*’, men at multirimet folger nogle komplekse
og meget bajelige regler’

Multirimet er alts lidt af et kompliceret begreb, men rapslam-
merne kan naturligvis ikke tilskrives @ren for at introducere
denne specielle rimtype til Danmark. Iser inden for de senes-
te 15-20 ar har multirimet varet den herskende rimteknik for
danske rappere, oginternationalt set brod det igennem med den
amerikanske rapper Rakim i 1987. Men det var heller ikke Rakim,
der opfandt multirimet, det har i hvert fald eksisteret i littera-
turen siden den engelske digter Samuel Butlers komiske verk
Hudibras fra det 17. arhundrede. Canadieren Baba Brinkman
gor i en forelaesning rede for multirimets historie og henviser her
til Hudibras, og pointerer, at multirimet pudsigt nok har veret
forbundet med noget komisk lige siden Butlers vark:

Hudibrastic signified both the multi-syllable pattern and the
absurdest comedy context and all poets from then on seemed to

never divest these two different aspects of hudibrastic rhymes.21

Det er tankevakkende, hvordan multirimets vesen her ikke
forstas gennem dets iboende karaktertrak, men helt abenlyst
fortolkes ud fra en litterar tradition, der angiver, at det altid
mé optrede i komiske sammenhange. P4 sin vis videreferer
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rapperne denne stereotype forestilling om rimet i Rap Slam
Battles, men de er lige s3 meget med til at befri rimet, fordi
humoren som navnt konstant er til debat, og fordi langt fra
alle rim i RSB er komiske; det er blot en dominerende ten-
dens. I denne forbindelse er det ogsa vigtigt at understrege, at
multirimet i hiphopkulturen i udgangspunktet ikke har nogle
komiske konnotationer overhovedet, multirimet har blot et stort
potentiale til at skabe humoristiske scenarier; hvorfor skal jeg
vende tilbage til senere.

Man kan nu sperge, hvorfor man overhovedet multirimer.
At multirime er forst og fremmest et tegn pa teknisk snilde og
udsender en vis ‘blereverdi’, og jo mere man kan rime pé det
samme, desto mere imponerende er det. Eksempelvis formar
Daniel at rime ca. 36 gange pa de samme to vokallyde i en battle
mod Johnni Gade®*, og denne overdrevne rimastetik var iser
dominerende i RSB’s forste levear. Det er selvsagt imponerende
at multirime s mange gange i trek pa det samme, og man ser
ogsd, at rappere angriber deres modstandere, hvis de ikke anven-
der multirimet — her eksemplificeret ved en rimserie fra Callas:

Homie, Mr. enstavelsesrim, hva s der hvordan gir det? (...) Jeg
er ved at gylpe i munden hvordan kan man rime si skidt / du far
ikke fede rim bare fordi du har faet forfatteren bag Peter Pedal til
at give dig konstruketiv kritik / s homie pé vegne af dansk rap kan
jeg lige helt kvit og frit/ stikke dig et par flade for at bringe spillet
i miskredit / nir du bruger nejagtig samme rimteknik / som Joey

Moe nir han skal skrive et discohit (Fresco vs. Callas)*

Nar standarden er, at man skal rime s& mange gange pd de samme
to vokallyde, setter det selvfolgelig nogle sproglige begransnin-
ger, og dette peger pa et centralt kunstnerisk dilemma ved mul-
tirimet og rimet generelt: er det et skabende eller begransende
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poetisk materiale? Nar Callas fx valger to bestemte vokallyde
som det dominerende lydlige omdrejningspunkt, opsatter han
restriktioner for sig selv og tekstens udfoldelsesmuligheder,
hvilket kan give anledning til at stille sig kritisk over for rimet
som poetisk materiale. Her kan man indskyde, at de store en-
gelske digtere William Blake ogJohn Milton allerede for flere
arhundreder siden haftede sig ved rimets begrensende natur og
herte det som «the clanking of prison chains».** Men lige sa
vel som man kan argumentere for, at rimet er en hult raslende
fengselskade, en «pointless tinkling»zs, kan man argumentere
for, at det i positiv forstand ‘tvinger’ rapperen/digteren til at
forme sin poesi pd en ny made, der ville vare utenkelig, hvis ikke
rimet havde gjort opmarksom pi det. Dette skal vi se masser
af cksempler pa i RSB.

Rapperen Elbanovic er serligt bevidst om bade rimets poten-
tialer og mulige skyggesider, og mener, at der ligger en spendende
og vigtig udfordring i ikke at lade rimet forfladige ens ideer og
koncepter — som han proklamerer i en battle mod Johnni Gade:
«I ber fi det banket ind / i hovedet til I skal sys med tretten
sting / at man aldrig ber prioritere rim over sammenhang»*°.
Ifelge Elbanovic imponerer den gode rapslammer for alvor,
nar han/hun fir velklang og gode koncepter til at ga op i en
hejere enhed:

Rimet er bler, og dobbeltrimet gir ud pé at vise, hvor svart man
kan gore det for sig selv og stadigvak sige noget meningsfuldt. Det
er ligesom at tage 10 kilos-dragt pa til styrketraning, eller sige:

«Drenge, jeg spiller bare med venstrefod i dag».”
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Rimet som poetisk motor

Med Rap Slam-konceptet og multirimet introduceret er vi nu
klar til at tage et grundigere kig pa rimene i Rap Slam Battles. Vi
begynder i en battle mellem den aldrende, venligt stemte PTA
og den unge, mere aggressive Janus Forssling, hvor PTA siger:

Sé jeg begyndte at lave noget research pa ham her Janus Forssling
/ som lukker si meget lort ud at min research blev til anusforsk-
ning / s nu synes jeg faktisk for en gangs skyld det virker legalt
/ at man kan entrere sin modstander rektalt / s jeg kravlede op
i hans skidefisse / og kiggede rundt og det var lige for jeg blev
kvalt / fordi derrundt der svemmer / alt det en ung mand gar og
dremmer / om nar han sa gerne vil vere ordentlig psyko / men
han er i virkeligheden bare sddan en p2n og ordentlig fynbo / der
s gerne vil std at skrige «min pik er hard, min pik er hird» /i
Kongerne af Svendborg / men i virkeligheden bare er lille og nuttet
ligesom ewokerne pd Endor / men jeg kiggede videre blandr alle
de fekalier og ekskrementer / jeg var ekstra spendt og / hibede
pa at finde noget der var party time excellent og / kunne minde
om et nyt stadie af rap / men jeg fandt bare alle dine forsinkede
afleveringer / gymnasiecrap / for ser du Janus jeg fandt ikke en
skid og blev nedt til at kravle ud igen og / hov, kan det passe jeg
finder / en hel masse genbrugte Dizaster-linjer / spyttet af en ung
kneijt pd sytten / med en bygningsfejl i botten / der tror han er
Tyler Durden / og ¢j hvor sedt men / det bliver nok svert / men vi
skal nok fa dig oplert / det gir sidan her / den forste regel i Rap
Slam: Man snakker ikke om Rap Slam / Den neaste regel i Rap
Slam: Man kalder ikke Geeza Gs cap grim*®

I RSB er der noget imponerende over at rime pa sin modstanders
navn, og derfor er sekvensens forste multirim Janus Forssling :
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anusforskning® interessant i sig selv. Det sarligt opfindsomme
multirim er lokkende, man vil gerne kunne konstruere nogle
linjer ud fra det, og forseger vi nu at forestille os PTAs skrive-
proces, handler det om at forbinde to fremmede storrelser. Man
kan sige, at PTA er tvunget til at finde en forbindelse mellem
betydningerne ‘sin modstander’ og ‘rektal undersogelse’, og det
leder ham hen til at forskyde talemdden/metaforen ‘at lukke
lort ud’ til at betyde pa det bogstavelige niveau. Rimet gene-
rer altsa et andet poetisk arbejde, og den sproglige forskydning
kores si langt ud, at PTA fortaller om, hvordan han udforsker
Janus’ tarmsystem, sadan at rimet pludselig overtager konceptet
fuldstendig ogbliver den primare poetiske motor. Det gor ikke
sekvensen mindre morsom, at PTA underbygger rimets digterier
ved forst at gestikulere, at han entrerer Janus rektalt med sin arm
og derefter legger henderne stramt om sit eget halstorklede, som
om han faktisk har stukket sit hoved op i i Janus’ anus!

At rimet far lov at styre begivenhederne ses ogsa tydeligt i
den sidste del af PTA’s rimsekvens, hvor multirimet pa difton-
gen [9j] og vokallyden [o], knejt pa sytten : bygningsfejl i botten
tilsyneladende skaber konceptet om, at Janus tror, han er “Tyler
Durden’. Her rimes tvarsprogligt, idet lydene [9j] og [o] findes
tilnermelsesvist pa engelsk, og PTA leger videre i de nye rum,
rimet har udfoldet, og ender med en humoristisk udgave af Brad
Pitts beromte replik i filmen Fight Club. Det er i ovrigt et typisk
trek ved battlerap, at der refereres ud til andre mere eller mindre
indforstiede kulturfznomener, som man skal vare indviet i for
at forsta pointen.

Der er masser af humor i PTAs rimserie, og rimet fungerer
tilsyneladende som primus motor pd mange linjer. Andre oplagte
nedslagspunkter er linjen om, at Janus «gerne vil vere ordentlig
psyko / men han er i virkeligheden bare sadan en pn ogordentlig

fynbox. Her spiller PTA pé ordet ‘ordentlig’s dobbeltbetydning,
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idet han forst bruger ordet som adverbium i betydningen ‘i til-
strekkelig grad” og bagefter som adjektiv i betydningen ‘pn og
respektabel’. Selve rimet fynbo : psyko indkapsler pé elegant vis
et oxymoron, fordi det udpensler paradokset i, at Janus er hard
i sin attitude, selvom han i kraft af sit fynske tilhorsforhold mé
vere sod og tilforladelig. I ovrigt far Janus senere svaret tilbage
pa denne linje, nar han havder, at det er paradoksalt, at PTA
gar efter sejren med det navn, han har: «Det er ikke et tilfelde
at PTA / rimer pa nederlag».*® Her rimer Forssling tilbage pa
PTAs navn, ogkonkluderer, at fordi hans navn rimer pa at tabe,
mé han nedvendigvis ogsa vere en taber. Det er selvfolgelig
absurd at havde, at fordi der er en tilfeldiglydlig lighed mellem
to adskilte koncepter — her ‘at tabe’ og ‘rappernavn’ — er der ogsa
en indholdsmassiglighed. Men rimet kan ophave logikken, som
digteren J.S. Schiitze har sagt det: «Rhyme can in fact, create
new meaning in that it convinces us of the natural affinity of two
entirely different ideas».” Helt overordnet har vi som mennesker
faktisk en indbygget tendens til at tillegge rimende udsagn en hoj
sandhedsvardi, hvilket bl.a. er blevet undersogt af de amerikanske
forskere Matthew McGlone og Jessica Tofighbakhsh.** Denne
mekanisme kan bruges som et kraftfuldt retorisk virkemiddel,
hvilket rapperne udnytter til fulde.

Sammenligningens kunst

Efter fynbo-linjerne bedyrer PTA, at Janus gerne vil skrige «min
pik er hird, min pik er hird» /i «Kongerne af Svc:ndborg»33
i trdd med konceptet om, at den unge rapper onsker at fremsta
macho, ogderpa leveres punchlinen «men i virkeligheden bare er
lille og nuttet ligesom ewokerne pa Endor». Disse linjer er rim-
maessigt interessante, fordi PTA i multirimet Svendborg : Endor®
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forbinder to fremmede storrelser; en fynsk by kobles med de
bjernelignende vasener, der bor pd en méne i Star Wars-universet.
PTA laver med andre ord en sammenligning, og generelt set er
rimet ideelt til at lave disse morsomme sammenligninger i kraft
af dets forbindende natur. Man kan faktisk hevde, at fordi rimet
evner at knytte fremmede koncepter sammen i uforudsigelige
forbindelser, har det et iboende komisk potentiale, da der er
noget lattervekkende ved det unormale og det uforventede,
hvilket Aristoteles allerede pegede pa i antikken. Ogsa denne
mekanisme udnytter rapperne ogsi til fulde.

Sammenligningslinjer fylder utrolig meget i RSB, fordi de
kan skabe meningi en steerkt multirimende tekst, ogaf ogtil vil
man stode pé segte og fortenkte linjer, hvilket man pa rapsprog
kalder for et reach. I en battle mellem Norup og Hakke anklager
Norup netop sin modstander for at reache ved at have brugt for
mange sammenligninger i sine tidligere battles:

I din neste runde vil du sikkert sige at du er en drabsskytte / med
en jagtbesse / og en skarp okse / og at jeg bliver bundet lige sa
nemt som en ramldsa / hvad s MC sammenligning / nir alle dine
linjer er bygget efter samme ligning / ger det hele dit shit bliver

sammenligneligt35

Norup parodierer her Hakke ved selv at lave en serie af multirim
med udgangspunke i vokallydene [@] og [6], som helt bevidst skal
virke sogte og fortenkte, serligt udtrykt gennem det sidste rim
skarp okse : ramlosa. Drikkevaremarket ‘Ramlosa’ passer ikke ind
i det voldspragede univers, og parodien fra Norups side bestar
i at han insisterer pa at medtage ordet, fordi det rimer, men at
han er nodt til at bruge en forceret ordspillende sammenligning
for, at det kan passe ind. I konstruktionen «blive bundet lige s&
nemt som en ramlosa», spilles der pd dobbeltbetydningen af
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ordet «bundet», som kan betyde at have drukket noget meget
hurtigt, men ogsa kan betyde at have bagbundet nogen, hvilket
skaber forbindelsen mellem danskvand ogdet voldelige univers.
Pointen er, at det kan vare farligt at forelske sig i nogle lydlige
velklingende sekvenser, hvis ikke indholdet kan folge med, som
rapperen Elbanovic ogsa var inde pa tidligere.

I andre battles gor nogle rappere en decideret dyd ud af lave
sikaldte ‘bad bars’, hvor sammenligningerne bliver grotesk darlige
for at opné en komisk effekt. Et af de sjovere eksempler er fra en
battle fra den nyere battleliga Ratkobenhavn mellem Balthasar og
Lillebror, hvor Balthasar med kort varsel har skullet vere stand-
in for rapperen Marcus Beck, som har aflyst. Balthasar lader her
som om han faktisk e» Marcus Beck, og kalder sig ‘Beckthasar’
og parodierer Becks stemmeforing og flow og leverer helt bevidst
den ene grotesk darlige sammenligningslinje efter den anden, fx
«Sa kan du komme her i dag og disse mig med min hejd’ / men
man skulle tror du underviste folk i at bygge ting ud af tre for
det du laver, det er slojd»>° (her spilles pd dobbeltbetydningen af
ordet ‘slgjd’, som bide kan betyde ‘darligt’ og ‘arbejde med tra’).

I sidste ende er det en smagssag, hvornér et sammenlignende
rim virker fortenkt, og hvornr det er kreativt og opfindsomt,
men de folgende eksempler pid sammenligningslinjer kan for-
habentlig vise, hvordan man kan mede kreative, morsomme
linjer, udsprunget af rimets vittige potentiale. Lad os forst se pa
en battle mellem Eco og Loke Deph, hvor Eco adskillige gange
formér at rime pé [u] og [9j] med absolut udlyd [¢]:

(-..) selvom jeg aldrig fatter pointerne i de tracks du udarbejder / s
havde de alle linjer om at kvinderne leger med dine kugler til de er
fedtede som kuglelejer / at de flyver ned for at give dig en hjelpen-
de hind som var de pa ulandsrejser / og sidst vi to var pd Basement

og drak os fulde i bajere / s& betroede Loke mig at han ville tage
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en pause fra sildene fordi de var begyndt at te sig som sultne hajer
/ men prov at se den lurendrejer / en mand som altid gar med cap
for at undga at hans lus de segner / og en mand med teender der
minder mig om Rudolph Steiner / for hvaffor noget alternativt
pis er det nu de leger? / du pa dybt vand som en scoobadiver / for
det pis svarer til at et barn fra Afrikas Horn siger: «fuck det her

shit, jeg sultc:strc:jker»37

Eco har en mere udfordrende rimastetik end vi fx s3 hos PTA,
og fordi Eco forpligter sig sd meget pd multirimet, ma han leg-
ge sig fast pa de ord, der rimer, og skabe betydning rundt om
disse, hvilket danner grobund for en masse sammenligninger.
I de forste linjer citerer Eco fiktivt sin modstander for at skrive
tekster om, at damerne leger med hans testikler med ordspil pa
ordene ‘kugler’ og ‘leger/lejer’. Hernast ser vi ligesom hos PTA,
at en talemade/metafor forskydes til at betyde pa sit bogstavelige
plan, nir pigerne giver Loke ‘en hjelpende hind’ i hans bukser.
Derefter treeder Eco ud af Lokes tekstunivers og ironiserer over
hans sexappeal, og i resten af runden er det helt tydeligt, hvor-
dan multirimet genererer en rekke sammenlignende koncepter,
hvoraf det sjoveste nok mé vare den billedskabende Rudolph
Steiner-spog.

Det, vi ser ske hos Eco, er, at multirimet forer ham ud i mange
afkroge af betydninger og gor det muligt for ham at skabe en
rekke forskellige skemtsomme sammenligninger. Men i RSB
findes der ogsé eksempler pa vittige sammenligningslinjer, som
teknisk set kun bestar af ét sammenligningskoncept, men som
gennem multirimet kan kores s langt ud, at det virker absurd-
komisk. De er typisk skaret over skabelonen, ‘du er sa xx, at yy’,
fx med set-ups som ‘du har sa lidt har pa hovedet, at ..., ‘du er
s lille, at ..., schemes, som man ofte ser rapperen Fresco levere.
Et sted, hvor komikken dog virkelig bliver absurd, er i en battle
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mellem Daniel og Vigse. Her anklager Daniel Vigse for at have
lagt an pa ham ogudvikler en syret historie om, hvad der ville vere
storre chance for, han gjorde, end at vare sammen med hende:

(...) frem for at vare sammen med hende / ville der vare storre
chance for at jeg tog en chartertur / sammen med et kor / hvor vi
sammen vil synge sange om at satans tankekraft er stor / mens vi pa
en bid pd vej mod vatikanet prover at breende deres stamkontorer
/ og at nar vi kommer frem ikke vil angre at flammerne brander
og gror / fordi vi straks vandrer videre og starter barnemord /
efterfulgt af at sl3 os selv ihjel ved at drikke en hjemmebrendt
farlig mikstur / og stadigveek bliver modtaget med &bne arme ved

himmelens paradisport (...)**

Daniel setter i ovenstaende rimsekvens en simpel sammenlig-
ning op, nemlig ‘du er sa utiltrekkende, at jeg hellere ville ...
Men i stedet for at opbygge en rekke enkeltstiende koncepter
over denne skabelon, lader han multirimet pa vokallyden [a] og
en vekslen mellem de to bagtunge vokaler [o] og [u] udvikle en
fuldsteendig absurd og vittigt-fabulerende digression af hyper-
bolsk lengde — der endda fortsatter efter det udvalgte citat! Ved
at give rimet mere eller mindre frie tojler og gore det til poetisk
generator, sidan at det er ordenes klang, der dominerer teksten,
lader Daniel teksten blive irrationel eller ufornuftig. Ufornuftig
forstaet sddan, at det er sanserne, ordenes musikalitet, der betyder,
pa bekostning af fornuftspragede gennemtankte koncepter, og
denne overgivelse til irrationel lydlig overensstemmelse er i sig
selv morsom, fordi teksten bliver absurd, positivt forstaet. Man
kan sige, at ligesom rimet har et komisk potentiale, fordi det
evner at knytte fremmede koncepter sammen, har rimet ogsd en
iboende vittighed, fordi det kan lade ordenes klang dominerer
betydningen i sd hoj grad, at en tekst si at sige mister forstanden.
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Dette forhold kan selvfolgelig ogsa opfattes negativt, bare sporg
Ludvig Holberg, der i «Afskaf rim i digtekunsten» harcelererede
over rimets ufornuft, og mente, at «de ligne heller Papegoi-Snak
end fornuftige Menneskers Tale».”” I denne kontekst opfattes
rimets ufornuft dog udelukkende positivt, og det er vard at un-
derstrege, at Daniel hjelper sine vanvittige rim godt pa vej ved
at fremsige rimserien i et yderst forceret taletempo, som bade
underbygger konceptets komiske karakter, og som demonstrerer
en sterk rytmisk beherskelse.

Noget helt unikt ved Daniels groteske rimsekvens er, at den
faktisk er blevet skabt ud af et rimord, som ikke er en del af den
endelige tekst, nemligordet ‘slankekur’. Daniel forteller, at han i
kompositionen af sin battle mod Vigse arbejdede med et koncept
om, at Vigse var overvagtig, og derfor var det nerliggende at tage
udgangspunkt i ordet ‘slankekur’. I sin segen efter potentielle
multirimpartnere stodte han pa ‘chartertur’ og ‘sammen med
et kor’, og de nye rimforbindelser endte med at fremskrive den
absurde og overdrevne jeg-ville-hellere-sammenligning. Rimet
forte altsa Daniel vak fra udgangspunktet, idet konceptet om
overvagt og rimordet ‘slankekur’ blev droppet*’, men til gengeld
fandt han en ny fortelling, og man kan siledes sige, at det var
rimet, der skabte historien, ogat rimet oprigtigt talt glimrer ikke
kun ved sin tilstedeverelse, men ogsa ved sit fraver.

Rimet som voldsperson

Daniel leverer sine hyperbolske, komiske linjer med en god por-
tion attitude og aggression, men det komiske koncept er stadigvek
forholdsvist uskyldigt. Der er mange eksempler i Rap Slam pé, at
man mobber hinanden med, at man er seksuelt utiltrekkende,
at man lugter darligt, at man mangler hir pa hovedet osv., men
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andre gange rekker konceptet udover det forholdsvis uskyldige og
bliver kropsligt-grotesk og drejer sigom vold og ded. Fx atholder
Mund de Carlo i sin battle mod Julaw en fiktiv dedstale for sin
modstander: «Det er da nesten synd at en s venlig sjal skulle
ga tabt / men jeg er jo ogsé bare et menneske og idioten skyldte
mig som sagt en hundredelap».*!

Mund de Carlos linjer er morbide, men de er dog uden maka-
bre detaljer ogleveres i en spagende ogikke-aggressiv tone. Andre
gange i Rap Slam er rimene mere eksplicit voldelige, leveret rat og
aggressivt, som det ofte er tilfzldet hos de mere hirdfore rappere
Fresco, Swiff og Psoriakriz:

Jeg kunne spratte dig op og fjerne dit fedt / bruge resten til en
kotelet / og sa er maden Simon klar til servering / bon appetit /

hashtag masterchef (Fresco vs Simon Klar)*

Hyvis ikke snart du kommer i gang din lille mogluder / sa river
jeg din fucking ejne ud og / megpuler dine ojenhuler (Swiff vs
Callas)®

Jeg burde smadre dit ansigt til du skal sys med halvfjerds sting /
bare for at spytte din Jesus Kristus-prediken pa rapscenen / jeg
haber fandeme du ogsa tror pa tandfeen / for efter denne her battle

skal du ned at bide i kantstenen (Psoriakriz vs Swiff)**

De citerede linjer indeholder kannibalske tendenser, voldtagt og
mere traditionel fysisk vold, alle leveret med harde miner. Men
selvom de tre rapperes udmeldinger ved forste orekast kan virke
voldsomme, har de alle sammen et twist af grotesk, kropslig, sort
humor, idet der selvsagt ikke er nogle af de tre herrer, der har
tenkt sig at realisere de beskrevne scenarier. Kunsten bestar i at
fremmale de mest harrejsende billeder, dels for at skremme og
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vakke afsky hos publikum, men ogsa for at fa dem til at grine over
linjernes abjektale absurditet. Det ejendommelige ved deds- og
voldslinjerne i RSB, er at de per definition har et troverdigheds-
problem, fordi udsigeren selvfolgelig ikke kan gennemfore de
ting, som vedkommende pastar, han/hun vil gore. Dette kan
modstanderen vende til sin fordel ved at pille den harde facade
ned, som vi sa det tidligere i PTA’s forseg pd demontere Janus’
aggressive stil ved at kalde ham en stille og rolig fynbo.

For at gardere sigmod navnte kritik kan man bruge humoren
som viben, og man kan forskyde volds- og dedslinjerne pa poetisk
kreative mader. Dette er tilfzldet, nir Mund de Carlo i sin battle
mod den veganske rapper Rasmus Modsat ikke gir efter manden,
men mod hans kareste eje, grontsagerne, og med en mork og
truende stemme siger: «Jeg presser dine blommer / kidnapper
dine artiskokker / siger jeg kan passe din lejlighed for dig / kun
si jegkan lade vaere med at pleje dine blomsters.** Volden bliver
her morsom, fordi den skifter sit forventede objekt. Et lignende
trick bruger den aggressive og nermest voldsastetiske rapper
Geeza G isin battle mod Vigse. Han ved, at det er problematisk
at teenke i voldelige koncepter mod en kvindelig rapper, sa derfor
flytter han betydningen, sa rimet bliver det voldelige subjekt:

Jeg har virkelig lyst til at poppe dig én, men det er socialt uaccep-
tabelt / og du har endda selv stillet dig op i ringen / det’ virkelig
fucking flabet / (...) okay ingen tesk i dag ingen guns, knive eller
lignende / men jeg kan sl4 dig pé the basics s lad os bare blive ved
rimene / mine rim kan teve dine rim / mine rim giver dine rim
en olfert / dine rim er en smorkniv mine rim er en stor revolver /
mine rim er et ondt geni / dine rim er debile, imbecile / mine rim
holder dine rim som gidsel at gunpoint med et missil / mine rim
har puttet rohypnol i dine rims egen drink / dine rim vigner timer

senere bundet til en drejebenk / pd vaeggen er der slagterokser
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andre skarpe klinger / dine rim ligger lidt og tznker / om de stadig

har sine ﬁngre46

Geeza G forskyder pa selvironisk vis det voldelige aspekt og
antropomorfiserer rimet til stor begejstring for publikum, som
adskillige gange knakker grinende sammen over det absurde
scenarie. Personifikationen udnyttes som lyrisk virkemiddel,
og generelt kan man sige om de mere voldelige rim i RSB, at de
hele tiden bevager sig mellem et bogstaveligt og metaforisk plan
— inden for den fiktive ramme. Nar rapperne beskriver i detaljer,
hvordan de vil drabe hinanden, ligger det hele tiden som en mulig
fortolkning, at de likviderer hinanden verbalt — altsé i overfort
betydning, og ofte ekspliciteres det endda. Dette poetiske spille-
rum mellem denotativ og konnotativ betydning er et spendende
og grundleggende karaktertrek ved hele battlekonceptet, og det
fremsatter et interessant sporgsmal om, hvor RSB placerer sigi et
spektrum mellem den spogefulde fiktion og virkeligheden. Her
kan det ogsi tilfojes, at rapperne ofte tager udgangspunkt i deres
modstanderes privatlivi kompositionen af deres tekst; rapperne
laver ligefrem research pé hinanden, og det er ikke altid nemt at
afkode, pracis hvad der er baseret pa virkelige heendelser, og hvad
der er fiktion. Derfor bruger rapperne nogle gange udtrykket
«true story», hvis de vil give indtrykket af, at en bestemt sekvens
om deres modstander faktisk er hentet fra virkeligheden.

At vare en rimende kvinde

Selvom Geeza G er opfindsom i sin made at tilrettelegge de
voldelige linjer mod Vigse pa, er hun helt forberedt pa, at de vil
komme, oghun siger i sin tredje og sidste runde: «Nu har dukun
rappet om vold i alle dine runder / nu hvor du snakker s& meget
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om vold synes jeg faktisk du skal bevise det og komme herhen
og sl mig». Vigse gentager herefter udsagnet «sli mig» flere
gange i en provokerende tone uden nogen reaktion fra Geeza og
afslutter sekvensen med punchlinen: «du vil ikke sl mig / du
kan ikke sla mig / sa jeg haber bare folket husker / der som ham
der ikke kunne en skid og i aften blevet kiret som verdensmes-
teren i tomme trusler».”” P& elegant vis far Vigse altsd udstillet,
at Geeza Gs voldlinjer kun ma forstas metaforisk, da han ikke
vil gore alvor af dem, og hun spiller pa det maskuline ideal om,
at en rigtig mand ikke slir pa piger.

Pa mange mader er Vigse en klassisk rap slammer med et
hojt teknisk rimniveau med masser af kompakte multirim, og
hun ger ofte brug af gengse rap slam-troper, som fx at svine sin
modstander med, at han har en lille pik, at han ikke fir noget
sex, at hans mor er billig, at han er grim osv. Men Vigse skiller sig
selvfolgelig ogsa ud, fordi hun er en af de eneste kvinder i dansk
battlerap, og hendes kon tematiseres ofte i battlesene, bade af
hende selv og hendes modstandere, hvilket giver mulighed for
nye poetiske vinkler. I en battle mod Daniel spiller hun fx pa sit
kon ved at sige «til Rap Slam har du haft Low med dig / ogjeg
forstar dig, jeg har selv haft grimme veninder med i byen for at
fremstd penere»*® og senere «Rap Slam er din eneste chance for
at komme pa noget der minder om en date med mig»", hvilket
publikum finder hylende morsomt. Endelig far hun pé finurlig
vis kombineret det maskuline med det feminine, nar hun i en
setuplinje siger i et vredt tonefald: «jeg er ved at blive godt tret
afbrugte og beskidte kvindejokes (...) nar du dropper dine linjer
bliver jeg super utilfreds», hvorefter hun med flirtende stemme
og mens hun rorer ved sine bryster, leverer punchlinen: «men
ja Daniel, jeg er en kvinde, er det noget der gor dig utilpas?».*

I de fleste battles leger bade Vigse oghendes modstandere med
kon pa en humoristisk mide, hvor det er fuldt acceptabelt at sige
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sexistiske ting, fordi det foregar inden for den fiktive ramme. Men
da Vigse i en anden battle moder rapperen Magermayn, som er
kendt for at skrive uhyre sexistiske tekster, ogsd uden for Rap
Slam, kan man mearke, at grensen mellem fiktion og virkelighed
ikke nedvendigvis er si tydelig. Battlen er en kamp mellem et
sexisistisk og et feministisk udgangspunkt, og i sin sidste runde

siger Vigse (med indledende multirim pa vokallydene [a] og [4]):

ogsé er jeg sgu da ligeglad med om du kommer fra trange kir / for
det at du prover at voldtage en pige viser at du ikke aner en skid
om hvor grensen gir / og du er en tragisk klovn / nir du samtidig
rapper om hvor meget flams du far / det synes jeg er s hamrende
flovt / ogsd kan det da godt veere at jeg ligger pa en attendeplads /
ibattlerap / og mange synes jeger pissegrim og skudt i liget / men
hey til gengeld far jeg god sex fra min kereste nér jeg har lyst, og

behover faktisk aldrig rigtig at true nogen til noget51

Vigse leverer linjerne i et fuldhjertet tonefald, og her kan man
som beskuer godt komme i tvivl om, hvorvidt Magermayn fak-
tisk har forsegt at voldtage en kvinde i virkeligheden, hvilket jo
ville vare en alvorlig situation. Normalt er det bare morsomt,
nar rapperne anklagerne hinanden for absurde ting, fx at vare
padofil eller terrorist, men fordi Magerman har et s sexistisk
udgangspunke, far Vigses linjer en klangbund, der rekker ind
i virkeligheden. Hertil kommer, at hiphopkulturen lenge har
haft ry for at have et nedvardigende syn pé kvinder, hvilket
ogséd har veret en del af samfundsdebatten i Danmark, fx skrev
forfatteren Hanne-Vibeke Holst tilbage i 2004 et debatindleg
til rapperen Niarn med overskriften «Du er fucking sexistisk,
Niarn».”* Senest skrev rapslammeren PTA, som ogsi er jour-
nalist, d. 8 marts 2022 (kvindernes internationale kampdag) en

artikel om den kvindelige danske rapper SULKA, som indstillede
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karrieren pga. sexisme og en misogyn atmosfere i hiphopkultu-
ren. PTA opfordrede i sin artikel til, at hiphopmiljeet «lytter
til dem, der fortaller, at kulturen er syg»™’, og selvom det ikke
er dette kapitels @rinde at fzlde endelig identitetspolitisk dom
over hiphopkulturen, er det ikke nogen hemmelighed, at den
kan have bide misogyne og homofobiske trek. Dette ses ogsa i
RSB-sammenhang, hvor det nzermest er en automatisk fornar-
melse, nar rapperne kalder hinanden for «kvinde», «gay» eller
«besse». Dog er disse fornamelser blever mindre hyppige i de
seneste ar af battleligaen, ligesom hiphopbevagelsen har udviklet
sig i en mere mangfoldig retning, fx med kommerciel succes til
den amerikanske homoseksuelle rapper Lil Nas X, ogi en dansk
kontekst den kvindelige og feministiske rapper Tessa.

Traditioner og rimende troper

Uanset hvad man mener om identitetspolitik og hiphopkul-
turen, bliver RSB aldrig politisk korrekt, og man mé i en eller
anden grad ga med pa premissen om, at i en battle er nasten
alt tilladt, ogsa det der kan virke krenkende. Der gelder nogle
andre regler i RSB end i virkeligheden, og pa mange méder er
RSB et uhyre indforstaet kunstuderyk, hvor det vrimler med
genrekonventioner og referencer, som man er nedt til at kende
for at fa det fulde udbytte af battlesne. En rapslam-tekst kan ikke
komme udenom at forholde sig til de traditioner og troper, som
efterhinden er blevet bygget op i RSB-universet, og interessant
nok, sker det ofte at rapperne helt bevidst bryder med disse regler
for derved pa paradoksal vis at pege pa reglerne selv. Nir det fx
er en altoverskyggende regel i Rap Slam, at man skal nedgere
sin modstander, fremhaver det nermest reglen, nir rapperne
gor det stik modsatte, altsi storroser hinanden, hvilket ses i de

255



FLYTSONER

sakaldte komplimentbattles (efter amerikansk forbillede)**. En
af de sjoveste komplimentbattles stir mellem Daniel og Janus
Forssling, hvor Daniel undervejs erklarer sin store karlighed til
Janus, ogsiger, at «han vil vare hans kvinde» efterfulgt aflinjerne
«snart kan man se os tage i biografen eller spise brunch arm i
arm sammen / vi bliver de forste danske rappere der adopterer et
barn sammen».>’ Linjen gar rent ind hos publikum, bade fordi
scenariet naturligvis er absurd og bryder genrekonventionerne,
ogfordi Daniel leverer linjen meget aggressivt helt oppe i ansigtet
pa Janus Forssling, som om han ytrede noget meget voldsomt
og fornarmende.

Genrekonventionerne i RSB finder ogsé udtryk i specifikke
sproglige vendinger, schemes eller setups, som rapperne tager
udgangspunkt i og varierer pa forskellig vis. Mange af disse ven-
dinger har en tat relation til rimet, og her er det oplagt at kigge
pa henholdsvis «slow-it-down>-schemet og i serdeleshed «ved
du hvad der rimer pi>»-schemet. Lad os begynde med det forste.

Et slow-it-down-scheme®® gir ud p3, at en rapper leverer en
rekke linjer, som tilsyneladende har én betydning, hvorefter
rapperen udsiger linjerne igen, typiske med f3, diskrete variati-
oner, for at afslore en ny skjult betydning. Lige for gentagelsen
af linjerne siger rapperen «slow it down» for at markere, at
han/hun nu vil gentage linjerne i et langsommere tempo for at
afslore den skjulte betydning for sin modstander og publikum.
Et godt nyere eksempel pa dette scheme finder man i en battle
mellem Low og Dr. Phil i battleligaen Ritkobenhavn, som er en
efterfolger til Rap Slam Battles. Dr. Phil er notorisk kendt for at
lave slow-it-down-schemes, men i denne battle er det faktisk Low,
der leverer et scheme med udgangspunkt i, at han er blevet far:

Jeg er blevet far ... / nu slentrer jeg hvilelost rundt og tor ikke se

pa klokken / fordi min baby henger trygt i selen, bare indtil hun
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vagner og skriger og vaekker hele blokken / det er mit liv nu / slow
it dooown / jeg siger du er i fare / nir jeg slentrer hvilelost rundt
uden at se pa glocken / for min baby ligger trygt i selen indtil den

vagner og smiler og vekker hele blokken®’

Det kunstneriske greb bestar i, at Low forst leverer en uskyldig
beskrivelse af hans nye tilvarelse som far, hvor han er nerves for
at barnet vigner, hvilket publikum umiddelbart keber. Herefter
gentager Low linjerne med f4 justeringer ogafslorer, at den egent-
lige historie er, at han render rundt med en pistol og er klar til
at affyre skud, si nabolaget vigner! Udover at spille pa en rekke
ords dobbeltbetydning fungerer schemet ved at Low forskyder en
bogstaveligbetydning til en overfort betydning, nar det afslores,
at udsagnet «min baby ligger trygt i selen» faktisk bare er et
poetisk slangudtryk for at bare en pistol. Herudover ser vi ogsd,
hvordan den lille, diskrete lydlige @ndring fra et [k] i ‘klokken’ til
et [g] i ‘glocken’, som skaber et rim, fuldstendig @ndrer historien.
Egentlig opererer slow-it-down-schemes pi samme méde som
rimet, idet man opnar en overraskende effekt ved at sammenfore
to storrelser, der ligner hinanden, men som ikke er helt identiske.

En vasentlig detalje ved battlen mellem Low og Dr. Phil er,
at fordi Dr. Phil selv ynder at lave slow-it-down-schemes og ofte
rapper om viben, mi Lows scheme forstis som en direkte parodi
pa Dr. Phil. Dette fremgér ogsa tydeligt af Lows ironiske made,
at sige «slow it dooown» pé, og da han efter publikums bifald
siger til Dr. Phil «det er noget jeg ved du kan lide». Med andre
ord ser vi her, hvordan en fast vending i RSB ikke bare fremfores
helt traditionelt, men kommer til at pege pa sig selv.

Det andet scheme, det er relevant at kigge pé, er «ved-du-hvad-
der-rimer-pd»-schemet, som mange RSB-rappere efterhinden
har gjort brug af. Schemet bestér af setup-linjen ‘ved du hvad
der rimer pa’, som efterfolges af en rimende punchline. Vi har
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allerede stiftet bekendtskab med en afart af denne skabelon i Janus
Forsslings linje «det er ikke noget tilfelde at PTA / rimer pa
nederlag», hvor pointen er, at hvis noget rimer, ma det ogsa vare
sandt. Her kan det tilfojes, at verbet «at rime» ogsé kan forstés i
overfort betydning, som noget, der hanger sammen, hvilket blot
er med til at understotte idéen om, at hvis to elementer er lig i
lyden, mé de ogsa vare lig i deres vasen. Nedenfor er et udpluk

af «ved du hvad der rimer pa»-linjer fra forskellige battles:

I de to forste linjer af det forste citat har vi at gore med en helt
klassisk «ved du hvad der rimer pa»-sekvens. Ved at rime ‘ikke
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Ved I hvad der rimer pé ikke en god rapper? / en lille bitch der
synes det er fedt at lave improteater / ved I hvad der rimer pa en
lille bitch der synes det er fedt at lave improteater / din ven Daniel
tabte til en betabattler (Low vs. Dr. Phil)*®

Og ved i hvad der med lidt god vilje og den rette accent rimer pd
svans fra Horsens / At fi 2000 kr for at aflyse sin battle mod Janus

59

Forssling (Daniel vs. Hazzi)

Ved du hvad der rimer pé region Nordjylland / incest (Elbanovic
vs. Johnni Gade)*°

Er der nogen der hvad der rimer pd vanvittigklamt / herpes (Low

vs. Daniel)®

Hvordan blev du nogensinde contender / alle tzenker det / men s&
blev du contender, Hazzi og nu kan intet ndre det / men ved du
hvad der rimer pa du ved du ikke fortjente det / nej, selvfolgelig
gor du ikke det Hazzi for du rimer helt ad helvede til / (Hazzi vs.

Fresco)®*
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en god rapper’ pa ‘improteater’ far Dr. Phil udsagt, at de to feno-
mener naturligvis er beslegtede, og at man nedvendigvis ma vere
darlige til at rappe, hvis man gér til improteater. Herefter varierer
Dr. Phil schemet ved at indlejre endnu et scheme i sekvensen,
nar han siger «ved I hvad der rimer pé en lille bitch der synes
det er fedt at lave improteater», hvilket hurtigt far en komisk
klang, bade fordi det er overraskende, og fordi setupet pludselig
bliver uforholdsmessigt langt. I ovrigt er sekvensen ogsé et godt
eksempel pa, at rapperne bruger tid pé at researche deres mod-
standere, og det er i sig selv en sejr for Dr. Phil, at han far udstillet
Lows private interesse for teater, hvilket ikke harmonerer med
det udpraget maskuline battlerap-univers.

I det naste citat fra Hazzi har vi igen at gore med en traditio-
nel konstruktion, men Hazzi varierer alligevel schemet en smule
ved at sige, at sekvensen kun rimer «med lidt god vilje og den
rette accent>». Udsagnet er helt tydeligt bade selvironisk og en
metapoetisk kommentar til, at rappere ind imellem bgjer spro-
gets lyde for at fa ord til at rime, hvilket jeg ogsa har beskrevet
tidligere. I de efterfolgende citater af Elbanovic og Low keres
dette koncept fuldstendig ud, idet der helt overlagt ikke rimes
i sekvenserne Nordjylland : incest og vanvittigt klamt : herpes.
Elbanovic anklager sin modstander Johnni Gades hjemstavn
Nordjylland for at vare praget af incest, og Low anklager sin
modstander Daniel for at have herpes, men i stedet for at sige
dette med velklingende multirim, gor rapperne det stik modsatcte.
Ikke-rimene er selvfolgelig absurde, men serdeles virkningsfulde,
fordi de leger med publikums forventning om, at der nu kommer
et rim, og fordi de bryder med den grundleggende battlerap-regel
om, at en punchline skal rime.

I det sidste citat med rapperen Fresco ser vi endnu en finur-
lig variation over schemet, hvor der igen leges med publikums
forventninger. Som vi har set, er et «ved du hvad der rimer
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pa»-scheme i udgangspunktet et retorisk spergsmal, hvor en
rapper beder enten publikum eller sin modstander om at rime
pa en linje, men ender med selv at gore det. Fresco varierer i sin
sekvens det sedvanlige scheme, da han lader som, det reelt er
Hazzi, der forventes at rime pa linjen «ved du hvad der rimer
pa du ved du ikke fortjente det>, hvorefter Fresco siger, at det er
Hazzi selvfelgelig ikke i stand til, fordi han er darlig til at rime.
Fresco far stort bifald fra publikum for denne sekvens, fordi
han bade leger med det retoriske sporgsmal som stilfigur og far
nedgjort Hazzi, ogigen bliver det tydeligt, hvordan en bestemt
vending kan vare s fast en del af RSB, at det giver applaus fra
publikum, nir man bevidst forseger at manipulere den.

Rap Slam Battles som serigs sangskrivning?

Rap Slam Battles er et overflodighedshorn af opfindsomme og
kunstnerisk virkningsfulde rimende linjer, og dette kapitel har
kun skrabet af overfladen af, hvad der gemmer sig af sproglig
ckvilibrisme i RSB. Forhabentlig har analyserne af de udvalgte
battle-eksempler kunnet give leeseren en fornemmelse af, hvilke
kraftfulde poetiske potentialer rimet besidder, og hvordan rap-
perne pa elegant vis bruger det som et skarptklingende satirisk
og retorisk viben. Noget helt serligt ved rappernes rimteknik
er, at de dyrker multirimet i helt ekstrem grad, hvilket far dem
til at opsege mere mere utraditionelle rim og til at sammensette
alenlange rimserier, som aldrig er set for i andre litterere eller
musikalske udtryksformer. Umiddelbart skulle man tro, at den
ekstreme klangdyrkelse ville medfore en improvisatorisk skrivestil
for rapperne, men faktisk er rappernes tekster praget af enorme
mengder pudsen og poleren, grundighed og eftertenksomhed
pga. multirimets tekniske kompleksitet. Multirimet kan direkte
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siges at drabe spontaniteten, hvilket bade Elbanovic og Daniel
bemerker, men som Daniel siger, tillader det til gengeld udfe-
relsen af et smukt og ambitiest hindvark.”> Denne alvorlighed
omkring sproget er vigtig at holde sig for oje midt i alle de komiske
og groteske linjer.

Ved forste gjekast virker Rap Slam Battles maske mest som
et smipubertart forum, hvor unge mand har en undskyldning
for at sige grimme ting til hinanden, men i virkeligheden er der
tale om et kunstnerisk fallesskab, hvor barren for tekstskrivning
sattes utrolig hojt, serligt hvad angér rimet. Selvom teksterne i
RSB ikke er deciderede sangtekster, er rappernes minutiose ar-
bejde med sproget fuldt sammenligneligt med en sangskrivers, og
man kan endda gi si vidt som til at sige, at rapperne er dem, der
kender rimet allerbedst og er dygtigst til at bruge det, fordi de er
sa bevidste om rimets potentialer og begrensninger. De kompo-
sitoriske dilemmaer, som rimet skaber, og som vi har set rapperne
tematiserer eksplicit i deres battles, er ikke kun dilemmaer for
rapperne, det er noget, som alle sangskrivere ma forholde sig til.
Selvom begrebet ‘at reache” horer hjemme i hiphopverden, er det
et universelt begreb, der beskriver alle sangskriveres enske om
ikke at skrive forteenkte rim, men at skabe bade betydningsrige
og velklingende linjer.

Netop fordi rapperne i RSB — og ogsa langt de fleste almin-
delige rappere — gir si meget op i sproget, er det @rgerligt, at
deres innovative méde at bruge rimet pa, ofte bliver set pa som
underlodig. Det skyldes primert, at det traditionsrige stavelses-
rim, som fx mand : land, har indtaget en si dominerende rolle
i vores bevidsthed, at man anser det som den ypperste kategori
af rim og glemmer, at der er andre made at rime pa. Selv i den
videnskabelige litteratur om rap ser man, at stavelsesrim beteg-
nes som ‘perfekee’ eller ‘rene’ rim, mens hiphoppens assonanser
betegnes som ‘uperfekte rim’ eller *halvrim’, og denne sprogbrug
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er dybt uhensigtsmeassig, da det kommer til at lyde, som om
stavelsesrimet er den mest rigtige made at rime pa.** I virkelig-
heden kunne man sige, at rapperne ved at udvide de tekniske og
@stetiske rammer gennem multirimet har dbnet op for en mere
klanglig og mindre puristisk indfaldsvinkel til rimet, hvor man
stiller sig kritisk over for konservative og historisk-funderede
rimidealer og sikaldte vanerim® som hjerte : smerte og slar et
slag for en storre mangfoldighed af rimastetikker. Og nir det
pludselig bliver legitimt at rime ‘stamceller’ pa ‘brendnelder’ og
‘klangfigurer’ pa ‘dagligstuer’ dbnes sproget pa en helt ny made
til skabe ny poesi og nye semantiske forbindelser, der aldrig ville
opstd, hvis man kun rimede «perfekt.

Her til sidst er det vigtigt at sige, at rapperne ikke er alene om
at gore brug af ‘uperfekte rim’, da det lenge har veret kutyme
inden for sangskrivertraditionen. Tag fx Beatles-sangen «Black-
bird», hvor rimordene ikke er stavelsesrim, men assonanser,
selvom de stér for enden af en verslinje:

Blackbird singing in the dead of night
take these broken wings and learn to fly
all your life

you were only waiting fort his moment to arise

For The Beatles var det ikke vigtigt, at der var en regelfast orto-
grafisk lighed for enden af linjerne i form af stavelsesrim, det
vigtigste var at linjerne lod godt, og det er denne tilgang, som
rapperne videreforer i deres rimeastetik. Rapperne har sa bare
udviklet deres helt egen serlige rimteknik i form af multirimet,
ogdetinteressante er, at multirimet nu har vundet indpas i pop-
musikken og hos nogle af nutidens mest beromte sangskrivere og
kan findes i tekster af Frank Ocean, Taylor Swift, The Weeknd
og Miley Cyrus m.fl. Med andre ord kan alle Taylor Swift-fans
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med rette lette pa hatten for Rakim, Jay-Z, alle rapslammerne

og hele hiphopkulturen, nar Taylor Swift i sangen «Cardigan»

fra2020 multirimer ordene ‘Levi’s’ og ‘streetlight’ pa hinanden:

But I knew you

Dancin’ in your Levi’s

Drunk under a streetlight

Noter

I

Pate, I the Heart of the Beat: The Poetry of Rap. (United
Kingdom: Scarecrow Press, 2009), Bradley, Book of Rhymes:

The Poetics of Hip Hop (New York, N'Y: Basic Civitas Books,
2009), Alim, «On Some Serious Next Millennium Rap Ishhh:
Pharoahe Monch, Hip Hop Poetics, and the Internal Rhymes of
Internal Affairs» i Journal of English Linguistics 31, (no. 1, 2003).
Se ogsi Bojesen, En undersogelse af fenomenet rim (Kebenhavn:
Museum Tusculanums Forlag, 2015), som diskuterer, hvad der
egentlig kan kaldes for et rim.

En del af de folgende sider er baseret pa min bog Ud af rimtigen
(Hellerup: Forlaget Spring, 2016), som bl.a. indeholder et kapitel
om Rap Slam Bactles.

MCs fight night 2004 — Finalen — Kejser A vs. MikL (YouTu-
be, 2004)

Kolltveit, Sang som viben (Fjellstrand: Ford Forlag, 2021), 5. 19—23.
Jeg var selv udevende freestylerapper fra ca. 2004-2008 og har
deltaget i diverse freestylerapkonkurrencer, herunder Roskillz
og MC’s Fight Night.

Rap Slam Battles’ YouTube-kanal.

Slangudtryk for en rappers evne til at skrive tekster.
Slangudtryk for nar en rapper stopper midt i sin rap, fordi
han/hun glemmer sin tekst eller ikke evner at fortsatte sin
improvisation.

Nir en rapslammer arbejder ud fra et bestemt koncept eller
perspekeiv, der strakker sig over en lengere periode i en battle,
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betegnes det ofte som et ‘scheme’, (ikke at forveksle med begre-
bet rimskema). Et scheme kan fx vere at udvikle en fiktiv fortal-
ling om sin modstander, udelukkende at rappe om sin modstan-
ders navn eller at parodiere en bestemt person. Scheme-begrebet
bruges af bade danske og internationale battlerappere samt
forskere, se fx Mavima, «Bigger By the Dozens: The Prevalence
of Afro-Based Tradition in Battle Rap» i Journal of Hip Hop
Studies, vol. 3 (2016) s. 16.

Rap Slam Battles #12: Shout Out — Elbanovic vs. Spasmager @
HusetKBH (YouTube, 2014) 15: 40 til 15:58.

Pate, In the Heart of the Beat: The Poetry of Rap (United King-
dom: Scarecrow Press, 2009) s. 3.

Traditionelt set opdeles rim i forskellige typer ud fra deres
lydlighed, fx alliteration, assonans og stavelsesrim eller ud fra
deres placering i et sprogligt forleb, fx enderim og parrim. Det er
dog helt normalt blandt bade rappere og rapfans ogsa at opdele
rim, efter hvilken indholdsmessig sammenheng de indgar i,
hvilket kan ses i betegnelser som fx kerlighedsrim, politiske rim,
festrim, gaderim og gangsterrim. Det er i denne sammehang
begrebet battlerim skal forstis, jf. fx folgende linje fra rapgrup-
pen Ostkyst Hustlers: «det ramler sammen, nir vamle John far
blererim pa samlebind» («Sort Snaks, S4 hold dog keft, 1998).
Se ogsd Perry, Prophets of the Hood (North Carolina: Duke
University, 2004), s. 83-8s.

Alim, «On Some Serious Next Millennium Rap Ishhh:
Pharoahe Monch, Hip Hop Poetics, and the Internal Rhymes of
Internal Affairs», i Journal of English Linguistics 31, no. 1, 2003),
Juul, «Dobbeltrim» (i Ml og Male, 2008) 5. 29-32.

Rap Slam Battles #14: Clash of The Titans — Fresco vs. Callas @
Den Gri Hal (YouTube, 2014) 11:37 til 11:57.

Personlig mailkorrespondance med RSB-rapperen Daniel,
30.6.2015.

Blankcnship, /H'p-Hop HEd/ A New Way to Hear the Music of
Emcees (New York: University of Rochester, 2021) 5. 77.

I ovrigt kan det bemarkes, at rim af denne type er begyndt

at blive mere almindelige i dansk musik de seneste par r.

Som eksempler kan navnes rimet bag mig : aner i Burhan G’s
«Kalder Mig Hjem>» (2013), «Vi skendtes og sloges tit / og jeg
vil’ smekke doren bag mig / Jeg fortryder det s inderligt / mer’
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end du aner» og rimet hender : leber : elsk migi The Minds Of
99-nummeret «Hurtige hender» (2014), «Tag mine hander /
Mine hurtige hender / Folg mine leber>.

Juul, «Dobbeltrim» (i Ml og Male, 2008) s. 29.

Dette skal dog ikke ses som en kritik af Juul, der formidler
multirimets overordnede natur pé en letforstielig mide.
Brinkman, A brief history of rhyme (forelesning via TED Talks,
2014).

Rap Slam Battles #8: Jin (Daniel) vs. Johnni Gade (1st conten-
dership battle) @ Pumpehuset (YouTube, 2013) 02:20 til 04:38.
Rap Slam Battles #14: Clash of The Titans — Fresco vs. Callas @
Den Gra Hal (YouTube, 2014) 11:06 til 11:28.

McDonald, Sound Intensions: The Workings of Rhyme in Nine-
teenth-Century (Oxford: Oxford University Press, 2012) s. 3.
McDonald, Sound Intensions, s. 3.

Rap Slam Battles #s: Elbanovic vs. Johnni Gade @ Vs8 (You-
Tube, 2012) 08: 40 til 08:47.

Personligt interview med rapperen Elbanovic, 16.6.2015.

Rap Slam Battles #11: PTA vs. Janus Forssling @ Kulturhuset
Indre By (YouTube, 2014) 03:10 til 04:48.

Bemerk her rimet -/ing : -ning pa den tryksvage sidste stavelse.
Rap Slam Battles #11: PTA vs. Janus Forssling @ Kulturhuset
Indre By (YouTube, 2014) 07:56 til 08:00.

Citat fra Henry Lanz i McDonald, Sound Intensions: The
Workings of Rhyme in Nineteenth-Century (Oxford: Oxford
University Press, 2012) s. 40.

McGlone og Tofighbakhsh, «Birds of a feather flock conjointly
(?): Rhyme as Reason in Aphorisms» (i Psychological Science vol.
11, NO. 5, 2000).

Dette er en reference til det danske reality-program «Kongerne
af Svendborg» (2011-2015), hvor en af deltagerne ofte udbred
«min pik er hard, min pik er hard».

Bemerk her rimet -borg : -dor pa den sidste tryksvage stavelse.
Rap Slam Battles #14.5: Breakout — Mikkel Norup vs. Hakke @
Jolene’s (YouTube, 2015) 13:12 til 13:30.

Ritkebenhavn #3 — Beckthasar vs Lillebror (YouTube, 2016)
aar til 1:23.

Rap Slam Battles #s: Eco vs. Loke Deph (1st contendership) @
V58 (YouTube, 2012) 12:36 til 13:14.
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Rap Slam Battles #s: Daniel vs. Vigso @ V58 (YouTube) 02:44
til 03:06.

Holberg, Lud. Holbergs Moralske Tanker (Kobenhavn: Tryk pa
Autors egen Bekostning, 174 4) s. 239.

Personlig mailkorrespondance med rapperen Daniel, 30.6.2015.
Rap Slam Battles #1: Mund de Carlo vs. Julaw — fra «En ny @ra
begynder» (YouTube, 2011) 14:27 til 1436,

Rap Slam Battles — BB #2 — Fresco vs. Simon Klar @ Kultur-
huset Indre By (YouTube, 2014) 09:25 til 09:3s.

Rap Slam Battles #7: Swiff vs. Callas (kvalifikationsbattle) @
Kulturmaskinen (YouTube, 2013) 10:55 til 11:01.

Rap Slam Battles #8: Swiff vs. Psoriakriz (Kvartfinale 4) @
Pumpehuset (YouTube, 2013) 14:09 til 14:23.

Rap Slam Battles #6: Rasmus Modsat vs. Mund de Carlo @
Pumpehuset (YouTube, 2013) 12:40 til 12:51.

Rap Slam Battles #8: Geeza G vs. Vigso (Kvartfinale 2) @
Pumpehuset (YouTube, 2013) 07:56 til 08:4s.

Rap Slam Battles #8: Geeza G vs. Vigse (Kvartfinale 2) @
Pumpehuset (YouTube, 2013) 16:52 til 17:30.

Rap Slam Battles #s: Daniel vs. Vigso @ Vs8 (YouTube, 2012)
5:30 til 5:45.

Rap Slam Battles #s: Daniel vs. Vigso @ V58 (YouTube, 2012)
10:55 til 11:05.

Rap Slam Battles #s: Daniel vs. Vigso @ V58 (YouTube, 2012)
16:06 til 16:24.

Rap Slam Battles #11: Magermayn vs. Vigse @ Kulturhuset
Indre By (YouTube, 2014) 18:25 til 18:52.

Holst, «Du er fucking sexistisk, Niarn» (Politiken, 2004).
Aagard, <KAMPSKRIFT: Sulka kaldte til kamp mod sexisme
og blev medt med tavshed» (Gaffa, 2022).

Her kan fremhaves den amerikanske komplimentbattle mellem
Pat Stay og Rone i King of the Dot, KOTD - Compliment Rap
Battle - Pat Stay vs Rone (Alternate Audio) (YouTube, 2014).
Komplimentbattles findes ogsd i norsk battlerap, se SKEEZ TV
BATTLES: MARTIN MASSIV VS AMFIA (Compliment
battle), (YouTube, 2017).

Rap Slam Battles — Daniel vs. Janus Forssling [Kompliment
Battle] @ HusetKBH (YouTube, 2015) 6:20 til 6:45.

Se ogsa Mavima, «Bigger By the Dozens: The Prevalence of
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Afro-Based Tradition in Battle Rap» i Journal of Hip Hop
Studies, vol. 3 (2016) s. 16.

Low vs. Dr. Phill - Ratkebenhavn #15 — Rap Battle (YouTube,
2022) 7:09 til 7:42.

Rap Slam Battles #17: Mash-up — Low vs. Dr. Trol (YouTube,
2016) 08:58 til 09:15.

Rap Slam Battles #16: Sin City - Daniel vs. Hazzi [ Tournament
Quarterfinal] (YouTube, 2016) 09:15 til 09:30.

Rap Slam Battles #s: Elbanovic vs. Johnni Gade @ Vs8 (You-
Tube, 2012) 04:05 til 4:12.

Rap Slam Battles #14: Clash of The Titans — Daniel vs. Low @
Den Gra Hal (YouTube) 13:30 til 13:42.

Ritkebenhavn #6 — Hazzi vs Fresco (YouTube, 2017) 5:50 til
6:06.

Personlig mailkorrespondance med RSB-rapperen Daniel,
30.6.2015.

Se fx Blankenship, /Hp-Hop HEd/: A New Way to Hear the
Music of Emcees (New York: University of Rochester, 2021).
Hallvard Lie bruger begrebsparret «rene rim / urene rim», men
pointerer selv, at denne sprogbrug er problematisk: «En utbredt
rim-estetisk vrangforestilling gjelder det om til stadighet & vare
pa vakt overfor, den nemlig at rene rim altid er ensbetydende
med ‘gode rim’, urene rim med ‘darlige rim’. (...) I kunsten (vers-
og rimkunsten innbefattet) gjelder ingen generelle regler for
hva som er ‘godt’ og hva ‘darlig), isolert betraktet.» Lie, Norsk
verslere (Universitetsforlaget, 1967) s. 9s.

Hallvard Lies begreb for rimklicheér, se Lie, Norsk verslere
(Universitetsforlaget, 1967) s. 104.
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Interviews

Interviews med rapslammerne Daniel og Elbanovic, foretaget i 201s.

Diskografi

Low vs. Dr. Phill - Ratkebenhavn #15 — Rap Battle (YouTube, 2022).

MC’s fight night 2004 - Finalen - Kejser A vs. MikL (YouTube,
2004).

Pat Stay vs. Rone (Alternate Audio) (YouTube, 2014).

Rap Slam Battles — BB #2 — Fresco vs. Simon Klar @ Kulturhuset
Indre By (YouTube, 2014) 09:25 til 09:35.

Rap Slam Battles — Daniel vs. Janus Forssling [Kompliment Battle] @
HusetKBH (YouTube, 2015).

Rap Slam Battles #1: Mund de Carlo vs. Julaw — fra «En ny @ra begyn-
der» (YouTube, 2011).

Rap Slam Battles #11: Magermayn vs. Vigse @ Kulturhuset Indre By
(YouTube, 2014).

Rap Slam Battles #11: PTA vs. Janus Forssling @ Kulturhuset Indre By
(YouTube, 2014).

Rap Slam Battles #12: Shout Out — Elbanovic vs. Spasmager @ Huset-
KBH (YouTube, 2014).

Rap Slam Battles #14: Clash of The Titans — Daniel vs. Low @ Den
Gra Hal (YouTube, 2015).

Rap Slam Battles #14: Clash of The Titans — Fresco vs. Callas @ Den
Gra (YouTube, 2014).

Rap Slam Battles #14.5: Breakout — Mikkel Norup vs. Hakke @
Jolene’s (YouTube, 2015).

Rap Slam Battles #16: Sin City — Daniel vs. Hazzi [Tournament
Quarterfinal] (YouTube, 2016).

Rap Slam Battles #s: Daniel vs. Vigse @ V58 (YouTube, 2012).

Rap Slam Battles #s: Eco vs. Loke Deph (1st contendership) @ Vs8
(YouTube, 2012).

Rap Slam Battles #s: Elbanovic vs. Johnni Gade @ Vs8 (YouTube,
2012).

Rap Slam Battles #6: Rasmus Modsat vs. Mund de Carlo @ Pumpe-
huset (YouTube, 2013).
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Rap Slam Battles #7: Swiff vs. Callas (kvalifikationsbattle) @ Kultur-
maskinen (YouTube, 2013).

Rap Slam Battles #8: Geeza G vs. Vigse (Kvartfinale 2) @ Pumpehuset
(YouTube, 2013).

Rap Slam Battles #8: Jin (Daniel) vs. Johnni Gade (1st contendership
battle) @ Pumpehuset (YouTube, 2013).

Rap Slam Battles #8: Swiff vs. Psoriakriz (Kvartfinale 4) @ Pumpe-
huset (YouTube, 2013).

Ritkebenhavn #3 — Beckthasar vs Lillebror (YouTube, 2016).

Ritkebenhavn #6 — Hazzi vs Fresco (YouTube, 2017).

SKEEZ TV BATTLES: MARTIN MASSIV VS AMFIA (Compli-
ment battle), (YouTube, 2017).



